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LE SPECTACLE EST DEJA COMMENCE
par Gérard GASSIOT-TALABOT

Le commerce un peu équivoque qu'entretenaient, il n'y a guére encore,
le poéte et son lecteur, lorsque les poémes déroulaient des phrases
harmonieuses, s'empétraient dans des régles austéres, butaient sur des
rimes, relevait & la fois de I'entreprise de séduction et de l'élevage des
vers a soie. Nous traversons une €poque ol I'on nous enseigne de ne
regretter les héritages désuets qu'avec une mélancolie tempérée par
I'exaltante exigence du présent. Tempérons donc notre mélancolie. Un
poéte entrait autrefois dans une vie comme un navire de haute mer dans
un port. Son mythe le précédait et sollicitait de I'imagination un accueil
un peu grave, la cérémonie secréte des rites de la sensibilité. 1l fallait
apprivoiser toutes sortes de forces obscures, menagantes et douces,
peupler chaque Olympe personnel d'un nouveau dieu et lui chercher un
trdne qui parfois grandissait jusqu'a occuper, un temps, le ciel tout
entier. Et puis, le cocon enroulé au fil de I'accoutumance, de ["assiduité,
de la confidence et des vers trop murmurés, se brisait, et 'on sait quel
papillon s’en échappait, I'aile rognée et délavée, I'antenne lasse. Depuis
quelques années déja les choses se passent il est vrai avec plus de sim-
plicité. L'approche singuliére a laissé place & [linitiation collective, les
ineffables délices du téte a téte & une mise en demeure brutale, le lent
apprivoisement & la démonstration immédiate. La longue aventure du mot,
dont I"évolution linéaire a aménagé au cours des siécles |'harmonie orga-
nisatrice, touche depuis quelques décennies a son point critique. Le ver
est dans le fruit, qu'il a rongé méticuleusement et vidé de sa substance,
et le ramassage des vocables tombés, crevassés et desséchés et une
corvée quotidienne, que le durcissement de I'habitude rend heureusement
suppartable,

Le « Domaine Poétique » apparait donc comme une entreprise de
ratissage d'utilité publique, menée a bien par quelques-uns pour rassem-
bler les tentatives éparses de créer une nouvelle fagon de dire I'homme
et le monde. Non certes que les thémes fondamentaux, qui procédent de
la conscience méme de nos limites, et qui se répercutent d'age en age,
aient trouvé ici & se renouveler profondément sur I'essentiel. Dans les
litanies, le sarcasme ou le paradoxe ils sont toujours |13, dépouillés sans
doute de tout sentimentalisme, de toute complaisance, dans leur dure
écorce de mats neufs, dont le poete refuse la réduction au commun
dénominateur. La plainte s’est parfois muée en cri, le discours en bris de
consonnes, le pompeux édifice des commandements en un message
en porte & faux, refusant les rassurantes injonctions de la morale fermée.
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Ainsi I'innocent spectateur, « préparé » jusqu'au malaise par des projec-
tions calembourdesques sur la « réalité », ponctuées de coups de feu, se
trouve soudain pris dés le seuil entre deux équivogues: celle d'entrer
dans une salle ol le spectacle est déja commencé (opération qui engendre
un salutaire sentiment de culpabilité et de frustration), et celle d'avoir
accés & un déroulement poétique d'une facture apparemment sommaire
mais dont la raison lui échappe. La « Suite d’Aléas» de Jean-Clarence
Lambert n'arrange pas les choses : la communication y prend le tour
fallacieux d’un enseignement convenu, répond aux normes discursives
habituelles, et pourtant se fonde sur les certitudes glissantes des néolo-
gismes, du rajeunissement du langage. Le verbe nouveau formé a partir
d'un mot courant, n‘anime pas seulement le reste de souffle et de sens
continu dans ce mot, il provoque une courte déflagration, un décalage
insidieux qui laissent sur sa faim le public soumis aux routines du lan-
gage. C'est cette faim de signification qui permet justement d'élargir
le champ magnétique du mot, de le charger, par frottement avec le con-
texte, d'une électricité subtile. Jean-Clarence Lambert se livre & cette
difficile opération, sur un mode vocatif éminemment persuasif, répondant
a un interlocuteur perché sur le balcon, brutalisant I'auditoire de comman-
dements dont celui-ci ne pergoit le sens que dans une opération seconde.
Cette brisure entre I'énoncé et l'intelligibilité ajoute encore a cette espéce
de désarroi réceptif dont une certaine poésie est a la fois le témoin fra-
ternel et l'agent provocateur.

Nous assistons donc & une poésie en action, et plus précisément en
action scénique, destinée & s'établir dans un dialogue, dans un affronte-
ment au-dela de la rampe. Les effets obtenus, qu'ils soient ou non recher-
chés, participent donc nécessairement des rapports avec un groupe hu-
main plus ou moins conditionné. Rien n'est plus contagieux qu'un réflexe
qui fuse et qui prend masse. Ici précisément le rire fait loi, et peut-étre
3 contresens : mais il convient qu'on s'arréte sur ce phénoméne. Certains
poétes-lecteurs comme Frangois Dufréne, qui met dans son exhibition
un rien de cabotinage et qui est devenu conscient, a force de le répéter,
des moindres effets de son texte, ont peut-étre donné le ton de cette
soirée, organisée dans la salle de I'’American Center, ol un critigue ne
voulut voir, avec une malveillance et un manque de discernement remar-
quables, gu'un simple exercice de cabaret. Evidemment le rire porte en
soi sa lourde rangon, |l sollicite une part de la sensibilité qui se nourrit
de la destruction de I'Autre : il ride la face sereine du poéte et forme
masque. Mais c’est par |4 sans doute que nous touchons 4 I'un des apports
de ce « domaine poétique » qui nous est aujourd'hui ouvert. Les tentatives
de ces différents auteurs se trouvent directement engagées dans une
mise en situation de I'histoire contemporaine, de I'évolution sociologique,
intellectuelle et morale du groupe. Le Quart d’heure de culture méta-
physique est une anthologie des thémes essentiels de la pensée contem-
poraine, dans leur relation certes avec la philosophie traditionnelle mais
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avec des angles d'attague qui sont résolument modernes. C'est l'archi-
tecture du discours qui, imitée d'une legon de gymnastiqgue par radio,
provoque le rire. La forme évidemment est une trouvaille drdlatigue, des-
tinée sans doute & tourner en dérision les pompes de l'enseignement
philosophique, tout en jouant sur le rapport qui s'établit aux yeux de tous
entre les interrogations dramatiques plantées au ceceur de I'homme et le
tour dérisoire des réponses qu'elles regoivent. Le quart d’heure est une
tentative d'animation de concepts déviés de leur urgence et de leur néces-
sité : une sorte de fantéme falot se dresse en imagination devant nous,
que les laborieux exercices quotidiens de la vie ménent insensiblement
4 la position couchée, bien détendue, dans la mort.

Francois Dufréne était sans doute « 'aitraction» de cette soirée. Son
Tembeau de Pierre Larousse est maintenant tellement poncé et bordé de
plates bandes qu'on se plait & lui rendre visite de temps a autre, au
hasard de telle ou telle rencontre, comme & un monument familier. Cet
ensemble de piéces, qui a fait date par son originalité insolente, sa verve,
son invention, demeure un étonnant morceau de bravoure. L'auteur y a
épuisé avec une malice diabolique toutes les rencontres gque peuvent
susciter |'hallucinant manége des mots concassés et broyés par sa fan-
taisie. Au mot plat, & I'épithéte fatiguée, revitalisés par la scansion et
le rapprochement imprévu, dont la signification parait toujours douteuse
et embuée, Dufréne a accolé un chapelet de noms propres parfaitement
identifiables, eux, et par conséquent chargés par contraste d'un potentiel
satirique éminemment réjouissant. L'exercice reléve de la prouesse des
grands rhétoriqueurs, de la folie verbale rabelaisienne, de la cruauté
ubuesque ; il reste soumis & certaines lois lettristes mais atteint & une
échelle nouvelle, non seulement par le procés qu'il intente & la sage
ordonnance des dictionnaires ol les mots sont rangés comme des sarco-
phages, mais surtout par le jeu de massacre sociologique qu'il nous
propose. A tel moment de I'histoire de notre société, le vocabulaire de
base ici cloué au pilori apparait particuliérement révélateur des tabous,
des snohismes, des superstitions et des idolatries que le groupe secréte
comme un poison. Le Tombeau de Pierre Larousse est donc, aussi, un
témoignage.

Le programme s'achevait par Permutations de Brion Gysin et Pére
Lachaise numéro 1 de Robert Filliou.. L2 aussi le rire venait déchirer la
continuité de la communication, rire que le spectateur retournait incon-
sciemment contre lui-mé&me, surtout avec I'cuvre de Filliou. Ce poéme
débité au poids, ce «mur des lamentations » ol s'expriment toutes les
faces de la souffrance, ce cycle quotidien des servitudes est une sorte
de plainte a deux voix ol l'échange entre les partenaires est figuré par
un tas de graviers jeté de l'un & l'autre. Le second personnage (celui
qui ramasse les cailloux et en remplit sa valise) semble assumer le destin
du premier, et cette prise en charge revét ici un caractére effectif, pondé-
rable, matériel qui ne laisse pas d'impressionner.




Le «Domaine Poétiqgue» vient donc d'inaugurer un rassemblement
volontairement disparate de formulations poétiques qui rompent avec les
modes classiques de communication, L'essentiel demeure dans cet affron-
tement du poéte et du public qu'il faut maintenant aménager vers des
recherches sollicitant davantage la gravité que le rire. C'est 14 un probléme
d'éducation de I'auditeur gui peut étre une aventure étonnante.

GERALD GASSIOT-TALABOT

Joan-Clarence Lambert et Jacques Gruber : « Alea du Choix» Photo Nicolas Tikhomiroff




a) Introduction b) Séries c) Processus d) Interruption

JEAN-CLARENCE LAMBERT

SUITE D'ALEAS

a) INTRODUCTION

DOUZE STADES DE LA REALITE ALEATOIRE

. La réalite
. Laréalité, larréalité

. Lar

éal
ité

. Laré

alité

. L'arrét Halle

La Réale . T.

L'art est alité

8. L'argalité - aréalisme

10.
11
12.

L'oréalité - oréalisme
L'oralité - oralisme
L'ouralité - Hourrah I'Oural.

. La réalitesque

L'aréalodrome
L'aréalophile, 'aréalophobe
L'aréalophagie




ALEA

Le
Le
Le
Le
Le
Le
Le
Le
Le

La
La
La
La
La
La

3. Les
Les
Les
Les
Les
Les
Les

b) SERIES

GRAND ET PETIT

grand lever le petit lever

grand cogito le petit cogito

grand sommeil le petit sommeil
grand printemps le petit printemps
grand Ferré le petit Ferré

grand jour le petit jour

grand infini le petit infini

grand néant le petit néant

grand départ le petit départ

grand plus-que-parfait le petit €

grande déesse la pelite déesse
grande mort la petite mort

grande vitesse la petite vitesse
grande justice la petite justice
grande humidité la petite humidité
grande Inconnue la petite inconnue
grande délivrance la petite délivrance
grande Séverine la petite Séverine

grands restes les petits restes

grandes eaux les petites eaux

grandes caresses les petites caresses
grandes virgules les petites virgules
grands ciels les petits ciels

grands adolescents les petits adolescents
trois grands les trois petits




ALEA DU CHOIX

Guerre ou paix
Ping ou pong
Prie ou prend
Face ou fesse
Neige ou nage
lle ou aile
Pire ou pendre
Etre ou naitre
Grave ou grive
Di ou don
Perd ou part
Coupe ou lévre
Havre ou ivre
Rose ou rage
CEil ou ciel
Eve ou vivre
Paille ou poutre
Erre ou meurs
Eure ou Loire

ALEA DES DANGERS

Le danger du lit conjugal.

Le danger du géteau conjugal.

Le danger du tiroir conjugal.

Le dangre du cheval conjugal.

Le danger de la rose, le danger de la mie.
L'étranger, la momie.




ALEA DU MAILLOT

Maillot
Maillot
Maillot
Maillot
Maillot
Maillot
Maillot
Maillot
Maillot

jeune ou
efficace ou
légitime ou
terrible ou
amoureux ou
naturel ou
dieudonné ou

ALEA DES RENONCEMENTS

Quand I'habitude de

I'infidélité est prise,

il est difficile d'y renoncer.

Quand I'habitude de la cécité est prise,

il est honteux d'y renoncer.

Quand I'habitude du dictionnaire est prise,

il est vain d’y renoncer.

Quand I'habitude de l'eau est prise,

il est risqué d'y renoncer.

Quand I'habitude de I'air est prise,

il est illégal d'y renoncer.

Quand I'habitude de I'oubli est prise,

il est pathétique d’y renoncer.

Quand I'habitude de la reptation est prise,

il est japonais de continuer.

ALEA DES EMBELLISSEMENTS

Pendant
Pendant
Pendant
Pendant
Pendant
Pendant

que
que
que
que
que
que

vous dormez
vous dormez
vous dormez
vous dormez
vous dormez
vous dormez

votre poitrine peut embellir.
votre désordre peut embellir.
votre lit peut embellir.

votre prénom peut embellir,
votre néant peut embellir.
votre mort embellit.
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c) PROCESSUS
ALEA CONTRE LA PEUR

Vous avez peur.

Prenez une boite a chaussures.

Posez-la sur le piano.

Ecoutez bien si rien ne bouge a l'intérieur.

Pratiquez une fente dans le couvercle.

Ecoutez a nouveau en pensant a celle que vous aimez.
Vous n'avez plus peur.

N oy o

ALEA COUCHE ET RECOUCHE

1. Las de voyager ?
Vous restez au lit.

(C'est un aquarium

dans un océan).

2. Las de vous nourrir ?
Vous vous étendez

face contre terre

(Mais le printemps vient).

3. Las d'étre étendu ?
Vous vous commandez
une croix de tremble
a votre pointure.
(Mais vous hésitez).

4. Vous vous recouchez.

ALEA MYTHOLOGIQUE

1. Il pleut de l'or dans la cour?

2. Sortez votre Danaé |

3. On sonne et c'est un cygne ?

4. Présentez-lui Léda!

5. La téte vous fait mal ?

6. Tenez téte!

(Migraine toute armée part comme elle est venue).
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ALEA DANS LA MAISON

1. Vous étes nostalgique ?

Couchez le porte-manteau dans votre lit.
Mettez de la musique douce.

Ameutez les voisins et devant eux
ouvrez violemment le lit:

flagrant délit.

2. Vous étes impatient ?
Renversez le tiroir des couteaux.
Moyen-Age.

3. Vous étes amoureux ?
Ne montez plus en ascenseur.

4. Vous étes fatigué ?
Laissez les robinets couler.
Crépuscule.

5. Vous vous ennuyez ?

Lachez des e muets dans |'escalier.
Bandez-vous les yeux. Mangez.

de la cervelle importée de Nouvelle Zélande,
des crabes-rois Kabuki,

des mufs pochés.

6. Répétez a volonté,
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ALEA DE LA PEINE

Que demandez-vous a votre peine ?
Qu'elle vous galbe joliment les hanches ?
Qu'elle vous efface bien le ventre ?
Qu'elle vous affine encore la taille ?
Qu'elle vous laisse toute votre aisance ?
Qu'elle soit ferme et confortable ?
Qu'elle soit solide, lavable, vite séche ?
Votre peine Votre peine Votre peine

en V
(Elle dégage bien les cuisses).

ALEA DES JEUNES FILLES

1. Prudence s'en tient au blanc qui reste.
2. Line préfére le rouge qui permet.

3. Lune est fidéle au loup

clle est brune méme a I'ombre.

4. Mais masque ou loup, c'est le bleu
qui donne a son regard un éclat vénitien.

d) INTERRUPTION

ALEA DES X COMMANDEMENTS
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|. Tu n'interrompras pas : tu foisonneras.
Il. Tu ne témoigneras pas : tu inconnaitras.

I1I. Tu ne toléreras pas : tu adviendras.
V. Tu ne secréteras pas : tu étoileras.
V. Tu ne périras pas : tu fenétreras.
V1. Tu mousseras : tu possibleras.
VIl. Tu ne ténébreras pas : tu t'étendras.
VIIl. Tu ne macheras pas : tu lécheras.
IX. Tu célebreras.
X. Tu commenceras.




Jacques Hérold illustration pour « La discorde »

GHERASIM LUCA

LA DISCORDE

(Une tribune sur la place publique. Les trois orateurs,
debout, devant une table. Au fond, la foule menagante)

Premier Orateur — Ainsi 'arrét de fraise de la raison-loi,
loin de prendre part au souper des
mots. ..

Deuxiéme Orateur — Sous peine de mort morale rale contre
le pot
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Troisieme Orateur — Et contre le pauvre or qui de l'avis de

Premier Orateur

Troisiame Orateur

Premier Orateur

Deuxieme Orateur
Troisi@me Orateur
Deuxiéme Orateur
Premier Orateur

Troisieme Orateur
Deuxiéme Orateur
Premier Orateur

Deuxiéme Orateur
Troisieme Orateur

Deuxiéme Orateur
Troisiéme Orateur
Premier Orateur
Troisieme Orateur
La Foule
Troisieme Orateur

Premier Orateur

La Foule
Deuxiéme Orateur

La Foule
Une Voix
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tous est inné a la vie de table, aussi
inévitable que la peau du poivre

Tout inévitable qu'il soit, il n'en est pas
moins vite lavé que la soie, que les
sous...

Que les souvenirs vous voulez dire,
vous voulez rire et vous voulez dire que
les souvenirs de I'année passée, assez
passifs

Quant a son avenir qui pourrait étre pire
que le pou qui pique, il est non moins
vif que le vice

Et le vide 7

Il est tout aussi vif et piquant

Loi loin des lits

Délit d'eau d’'ombre

Amphore avec

Libre et hors du temps

A force d’étre mordu par les rats, le
pré est tendre

Comme le prétendra la-bas (il désigne
le Troisigme) le pacha-évéque

Prét & rendre & chaque lever ~t cou-
cher la bave aux |&vres & ce bavard
(au Troisieme) Fil d'os !

(au Premier) Fils !

(au Deuxiéme) Zoophile ! lle |

(au Deuxiéme) Philosophe !

Bal anal, bal anal de la banalité excitée
Néant moins coté par le temps qui court
que l'ours savant et sa trousse anale
Tout cela n'a lieu néanmoins gqu’autant
que les vents ne savent pas encore po-
ser clairement les éclairs de leurs corps
au prince de la foudre et puiser ainsi
dans la rage des foules le principe de
I'orage

Bal anal, bal anal de la banalité excitée
Sinon plutdt la crasse et les déchets
Vue la ploutocratie déchainée

Non ! non! non! nonl...

Si | Blessé, il a eu la fée latente.
Il a eu la faiblesse touffue d'y fixer sa
pensée. Dés lors, tout fut perdu.




Brion Gysin « Dominique Aine Poet» Photo Nicolas Tikhomiroff

BRION GYSIN

WHO RUNS MAY READ

DOMAINE POETIQUE

DOM POET AINEIQUE (inique ?7)
IQUE DOM POET AINE
DOMIQUE AINE POET

POET DOMIQUE (oh ?) AINE
DOMAINE (n?) IQUE POET




Le doux provengal se serait peut-&tre laissé détourner —
Le francais ne veut pas.

Les poétes sont la pour chanter et pour faire chanter les
mots. Il faut libérer les mots et ne plus les enchafner dans
les phrases.

Les phrases sont conductrices de la communication —
elle-méme née du premier crime contre mon espéce — la
séparation. Le verbe a séparé moi de toi.

IN THE BEGINNING WAS THE WORD
THE BEGINNING WAS IN THE WORD
THEE WAS IN THE BEGINNING WORD
THE WORD WAS THE IN BEGINNING
BEGINNING THE WAS THE IN WORD
WORD WAS THE IN THE BEGINNING

Le langage est un abominable malentendu qui fait partie de
la matiére.

Les peintres et les physiciens n'ont pas mal tripoté la ma-
tiére. Les poétes y ont & peine touché.

J'ai proposé a William Burroughs en mars 1958, dans ce
méme Beat Hotel, de mettre 4 la disposition de la littérature
por lo menos les moyens dont disposent les peintres depuis
cinquante ans.

Coupez le verbe en morceaux et permutez les morceaux.
Vous entendrez parler quelqu'un qui tire & I'arc.

Who runs may read. To read better, practice your running.

La vitesse est & notre entiére discrétion, depuis que la
machine nous a délivrés du cheval.

Il s'agit dorénavant de nous délivrer de cet autre animal,
dit supérieur, 'homme.

Pour cela, il faut en finir avec I'lmage, cette invraisemblable
supercherie. Je t'aime, te quiero, je te veux, et mon image
de toi n'est pas toi.

Je réclame, j'exige the real thing.

En art surtout.

La musique était rythmée par le métabolisme de l'animal
supérieur, comme la peinture le fut longtemps par la représen-
tation de son extérieur. Méme libérés, ces arts ne peuvent
gu'atteindre les frontiéres du songe commun a mon espece,
ol I'image n'est jamais unique, mais archimultiple, comme I'a
deviné Rohrschach |
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Pas la peine de chasser les marchands : leur temple est
dédié au mensonge insoutenable de la valeur de I'Unique. Le
crime de la séparation a fait naitre I'idée de I'Unique qui ne
serait pas séparé.

La matiére, en peinture, a tout vu: depuis le sable jus-
qu’aux chévres empaillées.

L'image, défigurée & qui mieux mieux, s’est multipliée géo-
métriquement au-deld du vertige. Elle peut tomber du ciel en
neige publicitaire, et seuls les enfants collectionneurs et les
chimpanzés qui font de la peinture abstraite se donneront la
peine de les ramasser.

WORD FALLING. PHOTO FALLING. TOWERS OPEN FIRE

— William Burroughs

Ces tourettes qui mitraillent I'lmage de leur feu strobosco-
pique sont des Dreamachines.

Je ferme les yeux et j'avance vers la lumiére.

Les cylindres ajourés qui tournent a 80 rpm sculptent la
lumiére en l'interrompant & des intervalles précis qui corres-
pondent au rythme alpha de I'activité cérébrale. Ces rythmes
existent chez ceux qui voient peut-étre la différence entre toi
et moi.

Le monde visuel est bien plus ouvert que le monde tangible.
Je ferme les yeux devant la Dreamachine, et je vois les
grandes et les petites lumieres — peut-8tre celle-la qui ont
fait de Sail Paul. Les couleurs que I'eeil n'a jamais vues
éclairent mon fort intérieur.

La longueur d'onde de la lumiére délimite ce que I'eeil peut
voir, depuis le mouvement brownien au fond de I'électromi-
croscope jusqu'aux plus lointaines possibilités du téléscope.
Ca bouge. Aux deux polarités, ¢a bouge. Le grand grand et le
petit petit, c’est kif kif.

Mais le langage ne comblera jamais les gouffres sidéraux
o il n'y a que lumiére. Finissons-en avec cette insupportable
séparation. Notre planete n'est qu'un gite d'étape vers l'ave-
nir. De toutes fagons, elle tourna mal dés !'introduction du
zéro écrit con a la place du zéro arabe écrit point.




I Aujourd’hui, nous avons & portée de la main le moyen de
rl. nous répondre dans la lumiére.

"' Je vous prie, messieurs, de prendre vos dispositions.
]
|

| [l MAKE THE WORDS SING ’
| WORDS SING — MAKE THE
| THE WORDS SING — MAKE |
i SING MAKE THE WORDS 1

h MAKE WORDS THE SING
|| THE SING MAKE WORDS -
|l WORDS MAKE SING THE |
| | SING THE WORDS MAKE j

] MAKE SING WORDS THE
1 SING WORDS THE MAKE
‘h WORDS THE SING MAKE
| THE MAKE SING WORDS

l

'|
‘.,|| THE WORDS MAKE SING
Il MAKE THE SING WORDS
b WORDS SING — THE MAKE
| ‘| SING MAKE WORDS THE

" SING WORDS MAKE THE
| THE SING WORDS MAKE
‘ WORDS MAKE THE SING
i MAKE WORDS SING THE

It THE MAKE WORDS SING

| WORDS THE MAKE SING
i SING THE MAKE WORDS
1 | MAKE SING THE WORDS
1
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Frangois Dufréne « Ouverture sans Fin » Photo-Chance

FRANCOIS DUFRENE

OUVERTURE SANS FIN
(P.S. au T.P. L. — Ociobre 61)

anoRAK anakKROUZ kréziHORS krézusFLOUZ

oniRIK onaNIS TOnaGRO naSSISS aSSETT

PYETT pakTOL pikturalPAK SROmana poPYETT
zoroVIM koroVINN goloVINN BAKST

JivaTl jiVAtiPA JlvaGOjéVvVA

ZISS VAnuPYEdalLU vaNUksemFOUX belKAssemJOX
kaSSOUkaSSOU barbKYOU béKAssinn SYOU
foxMOvyéTONN soVYEtwonn STEP NYEPS
nupsyaLE piLEPS iLONN laLIK

NIkiFAL bitNIK NIkiTA batNA LAriHAD LERaTLI
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MAhizéNAH verMOUTT MOhizéNOK maMOUTT MAhézaNUK
mitCHOUM paraMOUNT Simoun WOUDMILN miMOUN
MAzuLlpaTAM éTAM PAtaCHOU éPAtoum CHOUM
graHAM grinnVA gramGROUM falsTREUM volFRAMaGAM
vilFREdoLAM fréROvilDO riVAL riVAroLEN éREF

ruefROX énROLuRUF rolKAril MARkoREL

éROLflinn BARkaROL laZAréFlzoREL vaZArelLldeROL
iZARlo BALtaZAR kléA moLETT deuRELL

0oSSEdar DARguiBOL (éssA dirDA riGAD ?

— guiMOle | DAriKOL...)

TERgalA tarGUL ghiMO varGOL

FA byola FA Rl BOL

FA radiBA FA rada SE HAhilé SE LA SYE
kaHOUTT chouPQUTT CHInella POUTCH
hutCHINN sonnFE raRl boBE

roBO féRO toBE raBE féRO toBUS
raBA feRA taBAS laKA lasLU kulUS
Hlkili kiLl FAni fanfaNI

KARIingTING éLIdéGLING ZING
SEluLOYD SElwinnLOYD

LANGdoylKE nédiKO nannDOYL
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KEméNI SEgalLO MEnirSE galEN

(...) jeLUS miYE daRYUS miYO véNUS Ml LO
balTRUS ayTIS téFAL taKIS baTlfolLE

balTUS folDES claVE skléROZ aRES klaVEU-

reuZl risKLER oZE roZER ghéLORGZER

gaLlmarZUT bulDOzer BOLdaZUR BAniPAL BAIEPATT |oPETT

BObiNO paKRA RObINETT paKRETT BEghiNI poKRITT

BlgouDl 1&DI biGOUD BlkarBO natSOUD
PASkaLO ... PUSKUL HESkalLO ... PESKAL
( — oufouett : OUSKILE PESKE ?...)
REUSkinn skiRA KlrouspiROU

misraKl mesriKE gomulKA gamelKAR
kopéFAR makoPE formiKA gromiKO

MEgré MAgreb GRO miGRO

MIGNgus Mlkro MEgasGRIM

BINNG krosBl grounDIG

ROENTghen MANNrée SIGmannRE sigMArinnGHEN
seuFOR lussiFOR lussiFER putiFAR lésséFER
batisKA ferlaTl rlatifBA tiskafBU-

torskarFAS arleT| skerfés OSkarwaFO

batdSKIF sinaPISM sinaTRAlaLA POMpiDOU !...

21
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Robert Filliou «Pai Poi» Photo-Chance

ROBERT FILLIOU

PERE LACHAISE N° 1
(un poéme de 53 kilos)

Deux acteurs.
Deux valises.
Gravier, pierres, pelle, balai.

Acteur | entre dans la salle de spectacle par la porte prin-
cipale, c'est-a-dire derriére les auditeurs. Il transporte jusqu’a
la scéne une trés lourde valise, tout en s'écriant :
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POESIE POESIE POESIE
puis :
une lourde peine

un cceur qui pése
le poids des responsabilités.

Arrivé sur scéne, il traine sa valise vers une partition quel-
conque derriére laquelle il s'accroupira, se cachant ainsi de
I'audience.

Tout en transportant sa valise, il demande d'une voix nor-
male :

comment ¢a va ?
comment va le travail ?
et les enfants ?

et la maison ?

et le chien?

et le chat?

Puis il s'accroupit derriére la partition, sa valise devant lui.
Il 'ouvre (de la salle on peut voir la valise et ses mains), et,
dépassant la téte, il annonce :

Pére Lachaise n° 1
un poéeme de 53 kg.

La valise est pleine de gravier et de pierres.

Acteur | commence a lire ou réciter son texte, qui consiste
seulement en questions auxquelles nulle réponse n'est donnée.

Chaque fois qu'il pose une question, il jette une poignée de
gravier sur la scéne. Quand il termine une série de questions
— il dit alors POIPOI POIPOI POIPOI — il jette une pierre

au lieu de gravier.
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Acteur 1:

et comment va ma grandeur ?

et ma prestance
et mes yeux

et ma magnificence
et mon savon

et mes cheveux

et ma majeste

et ma suprématie
et mon immensité
et mes dents

et mon énormité
et mon infinité

et mon nez

et mon intensité
et mon importance

POIPOI POIPOI POIPOI

et comment va ma petitesse ?

Sur cet appel, Acteur 2 entre en scéne. Il porte une valise
vide, un balai et une pelle.

En entrant il répéte : 'et comment va ta petitesse ?', et sans
tarder il se met a remplir sa valise du gravier et des pierres
gu'Acteur 1 vide de la sienne.

Jusqu'a la fin du poéme, Acteur 2 se bornera a répéter les
questions que se pose Acteur 1, a cette seule différence pres,
qu'il remplacera 'mon (ma, mes)' par 'ton (ta, tes)’... c’est-
a-dire qu'a mesure qu'Acteur 1 s’allége, Acteur 2, hapé dans
ce monde de questions sans réponses, s'alourdit.

Quand la valise d'Acteur 1 sera vide, celle d’Acteur 2 sera
pleine, et le poéme terminé (car le fait qu'il existe des mots,
et a partir de ces mots des questions, est en soi-méme suffi-
samment comique et tragigue, suffisamment ennuyeux et dra-
matique, est en soi-méme suffisamment poétique).
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Acteur 1 continue :

et comment va ma

et
et
et
et
et
et
et
et
et
et
et

petitesse ?

ma chétivité
ma bagatelle
mon étroitesse
ma mesquinerie
mes pieds

mes couilles
ma meédiocrité
mon insignifiance
ma bassesse
mes genoux
mes lunettes

ett ma nullité

POIPOI POIPOI POIPOI

comment va mon
mon
mon

mon

Poipoi
anti-poipoi
post-poipoi
pre-poipoi

POIPOI POIPOI POIPOI

et comment va ma force ?

et
et
et
et
et
et
et
et
et
et
et
et
et
et

mon énergie

ma puissance
mon jambon

ma fougue

mon café

ma carrure

ma poigne

mon jus de fruit
mon dentifrice
ma véhémence
mon élasticité
ma seve

mes ceux au plat
MEes prouesses

POIPQI POIPOI POIPOI
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et
et
et
et

et
et
et

et
et
et
et
et

comment va ma faiblesse
ma débilité

ma langueur
ma défaillance
mon impotence
mon ananas
mon épuisement
ma pusillanimité
mon lait

mon thé

mon atrophie
ma douceur

ma veulerie
mon infirmité

POIPOI

comment va mon Poipoi
mon anti-poipoi
mon pre-poipoi
mon post-poipoi

POIPOI POIPOI POIPOI

et comment va ma vie

et comment va

26

et
et
et
et
et
et
et
et
et
et
et
et
et

ma naissance

ma croissance

mon emploi du temps
mon fil des jours

ma viabilité

mon arrét d'autobus
mon ticket

mon destin

mon siége

mon souffle de vie
mon journal quotidien
mes battements de cceur
mon sang rouge

POIPOI POIPOI POIPOI

ma
et
et
et
et

mort

mon décés
mon trépas
ma malemort
ma bellemort




w—
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et comment va

et comment va

et mon métro

et mon dernier soupir
et mon heure de pointe
et mes affres

et mes angoisses

et mon réle

et mon hoquet

et mes transes

et mon extréme onction

POIPOI

comment va mon Poipoi
mon anti-poipoi
mon pre-poipoi
mon post-poipoi

POIPOI POIPOI POIPOI

mon intelligence ?

et mon talent

et mon esprit

et mon bureau

et ma chaise

et mon entendement
et ma finesse

et mon crayon

et mon flair

et ma gomme

et ma sagesse

et ma profondeur

et mon génie

et mon inspiration
et ma pause-café

et mon feu de mon génie

POIPOI POIPOI POIPOI

mon imbécillité ?

et mon incapacité
et ma balourdise

et mon grand patron
et ma torpeur

et mon hébétude

et ma promotion

et mon crétinisme
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et mon idiotie

et ma machine a ecrire
et mon insanité

et mon papier carbone
et ma fatuité

et mon aveuglement

et mon ineptie

et mon ridicule

et mon self-service

pOIPOI

comment va mon Poipoi
mon anti-poipoi
mon pust—poipo‘.
mon pre—poipni

pOIPOI pOIPOI pOIPO!

et comment va ma guerre‘?

et mon etat de siege
et ma soupe

et mes hostilites

ot mon blocus '

et ma salade

et ma campagne

et ma croisade

et mon bifsteck

i et mon esprit militaire
{ i et mon art militaire
\tr ot ma stratégie

il et mes tactiques

' et mes pommes de terre
et mon cri de guerre
ot ma hache de guerre
et mon mot de passe
i et mon camembert

i et mon tamtam

Wi 50IPOI POIPOI POIPO!
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et comment va ma paix ?

et
et
et
et
et
et
et
et
et
et
et
et
et

ma reconciliation
mon amnistie

ma tarte a la créme
mon offrande de paix
ma branche d'olivier
ma colombe

mon cabinet de la paix
ma glace a la vanille
ma tréve

mon drapeau blanc
mon addition

ma der des der

mon pourboire

POIPOI

comment va mon Poipoi
mon anti-poipoi
mon post-poipoi
mon pre-poipoi

POIPOI POIPOI POIPOI

et comment va mon espoir ?

et
et
et
et
et
et
et
et
et
et
et
et
et
et
et
et
et
et

ma confiance
mon espérance
mon chauffe-eau
ma chimére

mon optimisme
mon enthousiasme
mon tourne-disque
mon réve

mon songe

mon Prix Nobel
mon percepteur
mon amour

ma tendresse
mon deésir

mes enfants

ma passion

ma maitresse
mon grand-pére

POIPOI POIPOI POIPOI
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et comment va mon désespoir
et mon chagrin

et ma peine

et comment va

30

et mon désarroi
et ma peur

et ma terreur

et mon premier ministre
et mon flic

et mes alarmes
et mon épouvante
et mon avocat

et mon papa

et ma haine

et mon fiel

et mon dédain

et mon voisin

POIPOI

comment va mon Poipoi
mon anti-poipoi
mon post-poipoi
mon pre-poipoi

POIPOI POIPOI POIPOI

mon Dieu ?
et mon Bon Dieu
et mon Eternel
et mon Grand Etre
et mon Etre Supréme
et mon Pére Eternel
et mon lit
et mon Seigneur
et mon Tout Puissant
et mon Trés Haut
et mon lit
et mon Pere Céleste
et mon Maitre de la Nature
et mon Roi du Ciel et de la Terre
et mon lit
et mon Créateur
et mon Dieu Vivant
et mon Saint des Saints
et mon Homme Dieu
et mon Fils de I'Homme
et mon Agneau




et mon Bon Berger

et mon lit

et mon Dieu de Vérité
et mon Dieu de Justice
et mon Messie

et mon lit

et mon Sauveur

et mon Rédempteur

et mon Souverain Bien

POIPOI POIPOI POIPOI

et comment va mon diable
mon Satan
mon sommeil
mon Lucifer
mon Belzebut
mon Méphistophélés
mon sommeil
mon prince des diables
ma majesté satanique
mon ientateur
mon roi du mal
mon infdme pécheur
mon paria
mon sommeil
mon vieux serpent
mon prince des ténébres
mon pére des mensonges
mon persifleur
mon sommeil
mon vilain
mon archennemi
mon Biscorné
mon malin
mon ange déchu
mon souverain démon

POIPOI




NOTE : A la fin de I'invocation du Diable, que les deux acteurs
font d'une voix criarde, mauvaise, coléreuse, lorsqu’Acteur 1
dit son dernier POIPOI, il jeitera dans les mains d'Acteur 2
une balle au lieu d'une pierre, et ce dernier la lancera ala
tate de I'audience... ou bien, se levant, brusquement, Acteur 1
fera semblant de jeter sur le public sa derniere pierre, puis,
se ravisant, la déposera dans la valise d’Acteur 2... ou bien
encore il jettera aux pieds d'Acteur 2 sa valise et son manu-
script...

Sauf dans ce dernier cas, il quittera la salle aprés l'avoir
traversée d'un bout a l'autre, sa valise vide & la main, tandis
qu'Acteur 2 fermera la sienne et la transportera dans les cou-
lisses.

Le poéme est terminé.

Copenhague, septembre 1961.

Jean-Loup Philippe dans « Pére Lachaise No 1» Photo-Chance
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Bernard Heidsieck

POEME-PARTITION B2 B3

EXORCISME

1™ voix
oui oui
voila
voila
... la mobilisation
voyez-vous

la mobilisation d'une créan-
ce née sur |'étranger, con-
siste en une avance sur
factures ou sur traites, sim-
ples ou documentaires, a
vue ou a usance.

Elle bénéficie de la Ban-
que de France, a court ou
moyen terme, d'un taux de
réescompte privilégié, la
négociation de I'effet corres-
pondant, créé a quatre vingt
dix jours maxima, mais
éventuellement  renouvela-
ble, étant, sous certaines
conditions, éligible au Mar-
ché Monétaire hors plafond.

I va de soi cependant,
qu'assorti de ces priviléges
non négligeables, un tel cré-
dit ne saurait échapper aux
regles générales dont s'in-
spire I'Institut d'Emission
lorsque son accord de rées-
compte est sollicite.

En outre, bien entendu,
aniérieurement a cette pha-
se, peuvent étre montés des
crédits de préfinancement,
spécialisés ou a caractére
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revolving, destinés a finan-
cer les besoins courants ou
exceptionnels que peut en-
gendrer ['activité exporta-
trice réguliére ou occasion-
nelle d'une entreprise.

Mobilisables dans les mé-
mes conditions de forme,
ces crédits ne sont toutefois
éligibles au Marché Moneé-
taire que sous plafond, un
accord de réescompte ayant
di étre sollicité de la B.d.F.
au préalable.

Celui-ci du reste, sera
fonction des besoins géné-
raux de l'entreprise ou des
découverts mensuels qu'en-
trainent |'exécution d'un
marché particulier.

Il va de soi, enfin, que
dans le cas d'une sous-trai-
tance d'un tel marché, son
titulaire contractant chef de
file, ne peut prétendre a
|'octroi d'un seul crédit cou-
vrant & la fois ses besoins
propres et ceux de ses sous-
traitants.

Des financements en de-
vises peuvent également se
subsiiiuer & ces deux types
de crédiis.

L'avance sera, dans ce
cas, faite dans la devise du
conirat, ou, compte tenu des
différences de taux assez
sensibles suivant les mon-
naies, elle pourra étre con-
sentie dans une devise au-
tre, étant entendu qu'il devra
étre procédé, alors, & un
arbitrage, lors du réglement,
et qu'il subsiste de ce fait,
un risque de change sur la
devise considérée.




Il est & noter que le colt
de tels crédits peut étre en-
core, parfois, sensiblement
réduit, si, parallélement a
son ulilisation, est réalisée
une vente a terme des devi-
ses correspondantes.

La réalisation d'une telle
vente & terme est en pra-
tigue assez difficile et
complexe, lorsque plusieurs
créances de montants unitai-
res faibles, en monnaies va-
riées, font l'objet d'une seule
mobilisation.

évidemment...
évidemment. ..
enfin...
BIEN
BIEN
BIEN
bien
bien
bien
bien
bien
hien
de plus...
DE PLUS...

2® voix

avec écho
ton pouls
poulet bleu rat lapin minet
gris
ton pouls
poulet bleu rat lapin minet
gris a se mordre nos sexes
a se tordre nos corps colibri
singe et puce

(P.P. R)
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pierres briquettes
pierres
briquettes briques
fixes fermes en file
silence ni clac et nuit
toc
droite gauche
toc
rien
glisse une heure
feux phares
lumiéres lumiéres
feux
feux verts
flammes
phares jaunes rouges
néon néon feux
feux lumieres
flammes bleues
incendies
feux feux
et de tout et de rien
et claguent lumiéres
lumiéres
flash
feux
clagquent
flammes qui fusent éclatent
et phares feux flammes
nul nul  ni
ni non rien
(P-P: V]
Une BALLE
montent

Une BALLE
et nos dents
rictus
nos dents
et la nage

rictus




Une Balle

et la rage
tape
bondit
tape
bat
bondit
rebondit
bat
bat
BAT
BAT
UNE BALLE
gicle
UNE BALLE
non
non
(P.P. B)

lui nic et la nuit housh
naga des siecles des siécles
fonte et 'acier le temps fleur
et le chrome

meétre a metre sur rails
tendus nagada na

crachent
craquent  robots
robots
craquent
craquent
craquent
ro
marchent
(P.P. M)
T
-rice
TORCHE
du temps
sur
I'es-
'space
illimi

illi

il

PRESENT PASSE
(PP. D 2)
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doooooouuuuuUUuX
€EECEBEEEEEESSES
laaaaaaaaaaaaasse

(P.P. O-E)

TAC
klataf PING
PING ac po PLOUUSSH
brong ong  oouuuuuuusssh
brong ong
brong ong
POK
brong ong
POK KLATAF
oouuuuusssh
oouuuuusssh
TOK
fou
TOK
brong ong
BRUNG
KLATAF
KLATAF
PING
oouUUUUSSSH
0000000UUUUUSSSH
brong ong

POK K
ROCHES
PUK
PEP
PEPITES ptes ITES
brong
KLATAF
pierres
pierres
POK
assez... a point... par...
parfait... par... au juste...
conséquent... séquent... as-
sez... assez... assez... al-
lez... assez... allons... ri-
deau... bien que... assez...
ass... ass...




hhweui wfuou
hhweui wfuou
hhweui wfuou
hhweui wfuou

heeeeiiiilllT
de l'air
de l'air
ach
plus
plus
VI il IVVE
(P.P. X)

SILEN LEENNNCE N'EN
PUIS JE N'EN TENDU
medat immé tané instan
assez assez allez ass ass
tourne tourni assez all oui
tour al al
VIHiiiiiiiiiiiiiii
DUUUUUuuuuuuuuuuu
TAL
lan
el
TESSE
gr
soupire
ma
Pl
res ose
ro
s0u
MACE
rie
ose
bulle
ulle
nam
ubi
ubi
SPASME

OOLLLLLLITm
SPA
RO
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0000000000000000LLLLL
DON
KHKKKKXXKXKKKX
TER
el
X
CLATE
NELLLLLLIIIe
SPACE
ace
RO0066666660me
(PP.D 3 2)
vole vole survole vole
voussch fie et dferle vole
pése gris ouf souffle pesant
sol sil menaces lence sol
passe suspendu imminece
statique air passe sol sol
indices et sol air pré- sages
-mices gris fulgurance
schwartz air air immaté
immémo sol gris black
(P.P. J)
niveau - nique - méca - ma-
tique - ticket - manette -
mais oui - mardi - au méme -
clavier - bordereau - credi -
rivé - credi - classant - clas-
sé - dre - di - rivant - same-
di - contribue - papati - ha-
gard - participe - unifor -
jeudi - for - formément -
HIER - UNIFOR - AVANT -
HI - CE GESTE - JOURD'HUI
- NI MOINS - QUI EGALE -
TOUT AUTANT - S| DROLE -
S| PEU - INUTI - JEUDI -
UTILEMENT - UN PEU - DE-
MAIN - DOUTEUX - POUR
SUR - INERSE - OU QUI FUT
- ET QUI FUT - QUI EST
LINDI - DI - LIN - DRE - DI -
IMPERCEPTI - A JAMAIS -
ETIQUETTES - SAMEDI -
VEN - DRE - SINON - ET
POURTANT - LINDI - MAR -
(P.P.K)




Poéme-Partition B 2 B 3

Exorcisme

| — trois minutes et demie

deux voix

pour une personne

une voix pour deux textes

le premier :

le deuxiéme :

juxtaposés, simultanés, de méme durée.
une description minutieuse et purement techni-
que de certains mécanismes de financements
bancaires. Oui.
Jargon d'usage.
Esotérisme pratique et professionnel, quotidien-
nement, néanmoins, utilisé, entendu par ses pré-
tres.
Le sens de la chose dite, ici, important moins
gue sa valeur de symbole.
Voix, donc anonyme.
Sérieuse et familiére.
Egale - Calme- Etale
Avec pointes
autorisées, recommandées et préciosité ou
d'ironie, certains soupcons de lassitude. Aussi.
Avec de "humour a portée de mains. Cette cotte
de mailles...
Ton d'exposition, enfin, d'une pratique journa-
ligre :
grave, en raison de sa fréquence d'utilisa-
tion, de ses incidences, de son rdle-
moteur dans ['économie, de son
poids en tant qu'influx nerveux aux
mille répercussions dans I'infinité des
rouages et ligaments du corps social,
froid, cependant, détaché, mais a |'écoute
lui-méme, car non immédiatement
concerné par son propos, ni, bien
sir, intimement mis en cause.
Ton de semi-comédie ou de jeu. Donc.
suite de brefs extraits de certains de mes Poé-
mes - Partitions écrits de 1954 & 1962 (R - V -
B-M-D2-0E-X-D3Z-4J-K)
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!| Leur choix résulte de leur structure, de leur con-
tenu rythmique, de leur charge explosive : les
parapets rompus, dongc, éclats, tambourinne-
ments, tapage, force de frappe, cris, élans, pul-
sations, projections : le quotidien, en somme,
dans ses raccourcis de vie circulante, embryon-
naire, fugace, martelée, jetee,
[ — tourbillons, mécanique & réves, rouages a
broyer — piétiné, déchainée,
— courants, flux et contre-flux, poids de l'in-
| stant (sublime ou définitif), chair et sens, le
tout, ce tout, dans un va et vient de mouve-
ments et frémissements centripétes, centri-
l fuges. —
Des effets de résonnances, déchos naturels,
sont associés a cette partie, enregistrée a cin-
quante métres sous terre. L’'espace de cette moi-
tié du Poéme-Partition doit s'en trouver habillé,
habité, la voix acquérant de ce fait un aspect
' de réve externe-interne, de plaque sensible aux
prises avec les cadences, forces, emprises, ryth-
mes et subjugations qui I'environnent, I'assail-
lent ou I'expriment. Paraissent surgir d'un per-
sonnage second, physiquement présent cepen-
dant, particuliérement insistant, incontrolable-
incontrélé,
abondant, désordonné, réceptif, impressionna-
‘ ble.
| Personnage imparfaitement cerne, assumé donc.
Sa voix, jaillissante ou ramasseuse, spontanée,
‘ ioute a trac, roulant, fusant, herbier ot puiser.
Force motrice ou mise en cause. Alternative-
ment.
Quid ?
Qui ne s'écoute ni ne s’entend. Mais se contente
d'étre. Agit, réagit, souterrainement, remue,
casse, fabrique, suscite, affole et coordone.
Vit.
Lapalissades.
Bien sir. Mais oui. C. Q. F. D.
Un dialogue, donc, involontaire, s'instaure, s'est instauré entre
les deux voix en dépit de leur antagonismes de nature, niveau,
' fonction. Dos & dos, néanmoins, elles se lient, la seconde, bien
' que plus lointaine, par sautes et bribes, émergeant et cher-
! chant & s'imposer.
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L'une progresse, imperturbable, sans faille, posément.
Et l'autre s'y enroule, I'enrubane, tourne autour, la brise,
frappe, la caresse et la stoppe. L'accuse et I'étreint. La fouet-
te, la nourrit. La flatte ou cajole ou méprise. En joue.

Il — Exorcisme donc.

Ses premiers rites, tout au moins. Ou ébauches de gestes.
Dans la mesure ol ce poéme-partition s’incorpore un métier,
ce concret de chaque jour, la Banque, oui, matigre a priori
particuliérement redoutable, avec ses tics, paraboles, automa-
tismes, conventions et symboles.

Exorcisme de la Poésie, aussi.

Cette moribonde.

Avec sa pépie d'air et d’'espace, sa soif de re-communication.
Immédiate, directe.

Car enfin, ne s’agit-il pas de 'agripper, de lui fourrer la téte
sur le sol et dans la boue, ou simplement de la remettre a
I'endroit. et nue, toute fraiche, de la projeter & la face, au ven-
tre, dans les bras du premier venu. Qu'importe si elle brile
ou glace les doigts. S'il la lache, brusquement surpris, encom-
bre, ne sachant qu'en faire. Cherchant & s'extirper de ses
fourches, de cette glaise, comme d'une vieille frusque resurgie
du tréfonds des dges et de la mémoire.

Il s’agit de ressusciter un dialogue, une rixe a la rigueur.

Et pour elle, en tout état de cause, de faire le premier pas
vers ce quidam de la rue. De s'accrocher a ses basques. De
s'y incruster, de s'y fondre. D'atteindre et percuter ses sens.
Dans son double rdle & jouer de réveil et de miroir, Redevenue
ainsi tangible et coutumiére.

Chimeéres ?

7?7 0?7 7?7

Croire au minimum pour cela et réutiliser sa véritable voca-
tion, sinon tradition, orale.

Qu'a une poésie-rebus, passive et d'attente, se substitue une
poésie téte-chercheuse, d'attaque ou d’éveil, 4 charge et colo-
ration revitalisées, d'une texture physique et palpable.

La poésie s'élait hautainement et dédaigneusement retranchée
au plus profond du creuset de la page, toute & la satisfaction
d’elle-méme, au point d'y disparaitre, fiére de sa logique de la
page blanche, de son désir sous-jacent d'une rupture sans
appel.
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Cette page, devenue fondriére, piége ou chausse-trape, est a
reconsidérer maintenant comme une simple partition, support,
tremplin, d'ol doivent s'exiraire et jaillir sons, verbes, pho-
nemes, lettres, mots, bruitages, cris, le poeme.
Et qu'il percute I'étre. Eclate ou le péneétre.
Se coule au diapason de ses rythmes et pulsations.
Se projette, tel une bouffée d'oxygéne. Coup de poing ou
point d'exclamation.
Electro-choc.
Miroir & faces multiples.
Témoin ou procureur.

B, deux fois B puisqu’il s'agit de banque — ici —

et d'un réemploi de mes Poémes-Partitions.

2, 3, simples numéros d'ordre.
Cri ou calque.

C'est une proposition.

Février 1963
bernard heidsieck.

fi;'lin:m_. 4311 Thee 287%er)
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Bengt Emil Johnson : «Salut & Mr Miller »
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Bengt Emil Johnson : « Bara delvis »
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POESIE OUVERTE
par Jean-Clarence LAMBERT

Constatation des plus banales ! la poésie, en tant gu'utilisation particu-
litre du langage par certaines personnes, si elle n'a pas été ouvertement
prohibée de nos cités en proie aux statisliques et aux cohues, est
réduite du moins & la portion la plus congrue. Veut-on un exemple, entre
cent autres également symptdmatiques ? Les deux réalisateurs de la
principale émission littéraire, 4 la Télévision Frangaise, refusent par prin-
cipe de prendre en considération ces volumes dont le texte comporte ces
typographies aventureuses que l'on sait. Leur public, disent-ils, ne se
sent pas concerné. Les poétes sont trop lain |

Trop loin ? Quand on cherche & les rapprocher, en les attirant, comme
d'autres font en d’'autres lieux, leur sort n'est guére plus enviable ; car
on exige alors qu'ils se mettent au pas d'une actualité dirigée, qui fait
la fonction d'Histoire...

Ainsi nous apparaissent les deux limites de la quasi-inexistence de la
poésie : ou bien elle s'abime dans son trop peu d’engagement, elle donne
I'impression qu'elle a disparu parce que, se voulant trap elle-méme, elle
s'est retirée en soi et habite obstinément son langage réservé ; ou bien
elle se dissout dans le péle-méle universel, trop faible organe pour ne
pas étre recouvert par tous les autres moyens d’expression dont notre
siecle use et abuse.

Un Prix Nobel par ci, un Prix des Critiques par la : rien n'a empéché
que depuis dix ans, ou plus, le combat de I'nomme pour son éme (I'dme,
comme un luxe supréme...) se livre dans le domaine des arts plastiques
ou celui do la musigue, dans le roman peut-étre, et peut-tre au théatre.
La poésie, apparemment, ne sail plus exciter les passions, comme elle
I'avait fait aux années sombres de la guerre, aux années glorieuses du
surréalisme.

On ne doit pas trop s'en étonner.

En tant qu'elle est le langage porté a son intensité maximum, guand

il fonctionne pour révéler I'homme & lui-méme et & son univers multiple,
la poésie voit son destin naturellement li¢ a celui du langage. Or, dans
le cours de plus en plus accéléré des années gue nous venons de vivre
ou d'hériter, I'un des phénoménes les moins contestables est bien celui
de I'affaiblissement continu du langage. Les causes en sont nombreuses,
dont chacune mériterait une analyse particuliére ; on peut du moins en
indiquer quelques-unes, qui paraissent les agents les plus actifs de cette

véritable entropie.
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D'abord, la chite dans l'insignifiance. Notre lexique de base est devenu
un répertoire de mystifications ot les mots masquent des notions a peu
prés étrangéres & leur acception premiére et authentique. En vérité, nous
nous laissons dominer par des pseudo-mots, des anti-mots : propagande
politique ou publicitaire... Ensuite, il y a l'incommunicabilité et le mu-
lisme : maintes enquétes de sociologie, en maints pays, sont arrivées a
la méme conclusion honteuse : notre matériel linguistigue ne cesse se
s'appauvrir. L&, intervient un nouveau facteur: |'expansion des processus
audio-visuels, mais ol le visuel domine, comme au cinéma, |ls facilitent,
ils appellent la passivité sans langage, la communication muette : de la
part d'un spectateur dans une salle obscure, le moindre signe manifesté
de participation entraine la réprobation immédiate, voire [|'exclusion...
Il'y a, enfin, la stéréotypie dégradée : se praméne-t-on par nos rues, sur
ces étroits passages que nous accorde, pour peu de temps encore sans
doute, la horde prolifiqgue des automobiles : des images de nous-mémes,
menagantes et satisfaites, nous guettent sur chaque mur: le sourire
« Dentifrice » a remplacé, comme promesse aux mortels, le sourire des
anges et des saints des cathédrales, le sourire des dieux... Aux inscrip-
tions hiératiques des frontons et des fagades ont succéds, omniprésentes
et imparables, les recettes contre la mauvaise haleine !

La poésie ne pouvait que se révolter contre cet état du langage.
Son histoire, depuis le Symhbolisme, n'est que I'histoire de cette révolte.
En simplifiant, on dira qu'elle a choisi deux comportements princi-
paux : l'un, étant la préservation de sa loi interne, et de chercher
a récupérer par des formes exigeantes quelques-uns des pouvoirs dont
elle avait disposé quand elle était a4 sa plénitude, chant et danse; et
I'autre, etant le recours et I'abandon a l'image, condensation d'un maxi-
mum de significations dans les mots — afin de les sauver de la banalisa-
tion. En somme, aux anti-mots et aux pseudo-mols du langage en crise,
la poésie a opposé des sur-mots éblouissants, mais dangereux, parce que
tout aussi eloignés de la « vraie vie ». Ainsi la poésie a-t-elle atteint & son
tour le fameux « degré zéro» : le monde lui échappe, elle échappe au
monde. Elle est comme fermée sur elle-méme..,

Pourtant, nous savons bien qu'il n'y a pas de déclin qui ne nourrisse
le germe d'une affirmation : nos petites apocalypses périodiques ne sont
encore jamais venues a bout de I'Histoire | Et parler de «déclin», peut
étre, n'est que céder une fois de plus & I'esprit de catastrophe : en ce
qui concerne le langage et la poésie, c’est hien plus certainement nou-
velle situation qu'il convient de dire, et nouvelles données. En efiet, des
ceuvres apparues ces derniers temps, en ordre dispersé, el quelque peu
clandestinement, nous mettent devant le fait, accompli d'ores et déja,
d'une ouverture inespérée !

Ces ceuvres, écrites souvent & partir du frangais, a partir de 'anglais,
de l'allemand ou du suédois, on ne saurait, bien sir, les réduire & un quel-
congue dénominateur commun. Il est dans la définition méme de |'eeuvre

49




poétique d'étre unique, et de ne vouloir obéir qu'a ses propres décrels.
Aussi, ce que l'on peut décrire de cette «poésie ouverie », c'est, a la
rigueur, un ensemble de points de départ et un faisceau de tendances
générales.

D’abord, et comme conséquence de I'entropie du langage, le sien veut
dtre réinventé, assez différent du matériel linguistique fourni par les
dictionnaires : les poétes en question tiennent en légitime suspicion ces
adipeux volumes, repaires de préjugés et de superstitions, Et ils se sou-
haitent débarrassés de |'étrange nécrophilie qui fait que, la plupart du
temps, nous écrivons par le truchement de phrases déja a demi fossili-
sées |

En outre, le chauvinisme linguistique leur est devenu intenable. Ils vont
ainsi dans le sens de leur époque: les expressions audio-visuelles, en
effet, ont provoqué un effacement des frontiéres entre les langues, qui
sont de moins en maoins « étrangéres » les unes aux autres : Babel, I'une
des plus nobles réveries de nos bibliques ancétres, se réalise sous nos
yeux, et il faut étre fieffé sorbonnard pour le regretter... Une sorte
de lingua franca est désormais & notre disposition, matiare premiére
inédite ol des mots détachés de leur sens et venus de tous les horizons,
mots-choses, mots-noms, se mélent & des sons errants, non homologués,
mais riches en spontanéité expressive.

C'est tout ce fascinant magma métamorphique que traite la « poésie
ouverte », et elle le fait comme les artistes non-figuratifs traitent les
formes : avec un maximum d’aisance ! Avec un maximum d'aventure,
aussi : d'oll le caractére hautement aléatoire de ses entreprises. Mais
quand donc la poésie fut-elle une science exacte?

Ouverte sur le réel, cette poésie se veut active: une intense volonté
de participation I'habite. Elle se présente souvent comme une conversation
ou un scénario. (Elle doit d'ailleurs beaucoup aux expériences scéniques
de I'aprés-guerre et trouve naturellement sa place dans ces cérémonies
d'un type particulier qu'on nomme « happenings »]. Sa volonté de concré-
tude n'est pas moins forte. Si elle prend pour champ d'activité le présent,
dans toutes ses manifestations, les plus apparemment vaines comme les
plus dangereuses, ce n'est pas au nom d'une gquelconque nostalgie réa-
liste. Ce qu'elle cherche, c'est de révéler dans ce présent mélé, ce qu'il
y a de mythique, d'imaginaire, de mystére... Car telle semble &ire son
ambition, aprés la rupture brutale avec les passés et les musées : dégager
la légende du présent, notre légende !

Violentant la totalité mouvante des signes et des significations, elle
s'impose comme une entreprise salutaire qui arrache |'homme actuel
4 la passivitd et au mutisme. Car c’est trop peu dire que notre monde est
«en devenir»; une mutation compléte de la condition humaine a com-
mencé en ce sigcle vingtitme que, seule, une poésie pleinement ouverte
peut ambitionner d'assumer avec authenticité. Ainsi retrouve-t-elle sa
vocation fondamentale : par son langage illimité, la poésie illimite I"étre.

Jean-Clarence LAMBERT
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LA BIBLIOTHEQUE PHANTOMAS

a publié :

MAX GILLAUX : Les Violettes acides.

FRANCOIS JACQOMIN : La Rose de décembre.

THEODORE KCENIG : Dix maniéres dans l'art de considérer la Vache
(avec un «sans doute » de MARCEL LECOMTE).

DESIRE VIARDOT (Marcel Havrenne) : Ripopée.

MADELEINE MOREAU : Le Tunnel, suivi de La naissance du Cerf.
PIERRE PUTTEMANS : En ce temps-ci (Culs-de-lampe de PIERRE CAILLE).
PAUL NEUHUYS : Le Carillon de Carcassonne.

POL LE ROY : Météorologiques (Gravures d’AUBIN PASQUE).

ACHILLE CHAVEE : Le prix de I'Evidence.

CLAIRE LEJEUNE : La gangue et le feu.

En vente chez tous les dépositaires, et notamment :

LIBRAIRIE LE MINOTAURE, LIBRAIRIE LA PROUE,

2, rue des Beaux-Arts, Paris 6¢ 6, rue des Eperonniers, Bruxelles 1

A paraitre :

JOSEPH NOIRET : Recherches.

SERGIO DANGELO : Verre batard.

MARCEL HAVRENNE : Recueil de textes inédits.

PAUL COLINET et MARCEL PIQUERAY : Crognamire (Préface
d'’ARMAND PERMANTIER - Dessins de ROBERT WILLEMS).
JEAN-JOSEPH BLAFART : As-tu téléphoné ? (Antistrophes précédées du
Maontreur de mots).

MARCEL et GABRIEL PIQUERAY : Aridus.

(Quelques exemplaires réimprimés sur papier désagréable).
ARMAND PERMANTIER : I"Ongle de la gervoise.

Ete...
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A PARAITRE
EN MARGE DE LA BIBLIOTHEQUE PHANTOMAS

UNE COLLECTION DE GRAND LUXE
ILLUSTREE D’(EUVRES ORIGINALES

MARCEL ET GABRIEL PIQUERAY
SERGE VANDERCAM

NON INHIBITED POEMS

THEODORE KOENIG - EMILIO SCANAVINO
JOURNAL D’UN JOUR

FRANCOIS JACQMIN
GEORGES COLLIGNON

L’INSTANT REVE

ALAIN JOUFFROY - EMILIO SCANAVINO
LA QUESTION ” S8 7”7

ACOUSTIC’ PHANTOMAS
MUSEUM

52



Lﬂ revue

PHANTOMAS

RESTE
LE MEILLEUR GUIDE POUR CEUX QUI
LORGNENT VERS UNE OPTIQUE RECONSIDEREE

ABONNEZ-VOUS !

Priére de retourner ce bulletin rempli 2
Théodore Koenig, 75, av. de Floréal, Uccle-Bruxelles 18 (Belg.) C.CP, 2808.62

Nom ; PREGORN S o oo s

Adresse :

Je désire souserire 4 un abonnement annuel 3 PHANTOMAS (6 numéros) et
verse ce jour la somme de 140 francs belges au C.C.P. ci-dessus. *

Je désire sounscrire 4 un abonnement annuel de soutien 3 PHANTOMAS
(6 numéros) et je verse ce jour la somme de 700 frs b. au C. C. P. ci-desssus. *

Date et signature :
" Rayer la mention inutile,

DIRECTEURS :
THEODORE KOENIG, JOSEPH NOIRET, MARCEL ET GABRIEL PIQUERAY




BRION GYSIN

75 FR. B. 5 FR. F.

PARAIT SIX FOIS L'AN

PERIODIQUE
MAI 1963



